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Анотація
Стаття присвячена атрибуції двох портретів авторства Владислава Галімського – Юзефа 

Габріеля та Юзефи Ліпковської Чечелів (1898), що походять з колекції Всеукраїнського історич-
ного музею. Чоловічий портрет наразі зберігається в Національному музеї історії України, а 
жіночий, що належить до колекції Національного художнього музею України і був незаконно 
вивезений під час ІІ світової війни, у 2013 р. з’явився на штутгартському аукціоні та у 2025 році 
повернувся до колекції музею. Ця публікація ґрунтується на дослідженні архівних матеріалів 
НХМУ, ЦДАВО та деяких польських джерел.
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Abstract
The article is devoted to the attribution of two portraits by Władysław Galimski of Józef 

Gabriel and Józefa Lipkowska Czeczel (1898), which come from the collection of the All-Ukrainian 
Historical Museum. The man's portrait is currently kept at the National Museum of the History of 
Ukraine, while the woman's portrait, which belongs to the collection of the National Art Museum 
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У Національному музеї історії Украї-
ни зберігається чоловічий портрет пен-
зля одного з недооцінених київських 
художників польського походження 
Владислава Галімського (рис.  1). Цей 
портрет походить із Всеукраїнського 
історичного музею ім.  Т.  Г.  Шевченка 
(нині будівля Національного худож-
нього музею України; далі – НХМУ) і у 
1937  р. був переданий до історичного 
музею.

Передачі творів у той час були дещо 
необдумані, й неодноразово трапляло-
ся, що колекції родин чи окремі твори 
одного художника часто розпорошува-
лися по різних музеях. Цей портрет, на 
жаль, не виняток.

Питання, хто саме зображений на 
портреті, турбувало деяких дослід-
ників досить довгий час. Та дізнатися 
ім’я портретованого вдалося завдя-
ки іншому портрету того ж автора.  
У червні 2013  р. на штутгартському 
аукціоні Sieber's1 (№  48) виставили на 
продаж «Жіночий портрет» Владисла-
ва Галімського (лот  №  2519)2 (рис.  2).  

Рис. 1. Владислав Галімський. 
Фото з журналу Kłosy Ukraińskie. 
#2. 1914, s. 9

Рис. 2. Інформація про «Жіночий 
портрет» В. Галімського; згодом 
видалена з сайту artiste.it

У 2018 р., гортаючи списки втрат Націо-
нального художнього музею України, 
одразу вдалося виявити, що цей пор-
трет походить із колекції Всеукраїнсь-
кого історичного музею та був неза-
конно вивезений під час Другої світової 
війни. Тоді ж Національний художній 
музей України, до колекції якого й на-
лежить цей твір, ініціював розслідуван-

Рис. 3. Виставка «Український 
портрет XVII–ХХ ст.». 1925 р. 
Зала ІІІ. УВАН, Нью-Йорк

1 Зіберс, Хайнц Шмідт та Клаус Шмідт заснували аукціонний дім Yves Sieber's Auktionen GmbH у 
2002 р.
2 Дані про твір на аукціоні artaste.it: Wladyslaw Mikhailovitch Galimski   (Russian, 1860–1940). 
Brustporträt einer jungen Frau mit langem, schwarzem Haar, 1898. Oil on canvas laid on canvas 
76×50 cm. (29,9×19,7 in.).
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ня та передав усі необхідні документи 
у відповідні інстанції.

Зацікавленість такою знахідкою з 
аукціону спонукала більше дізнатися 
про сам експонат. Від кого він надій-
шов до музею? Хто зображений на 
портреті? І щодалі ми заглиблювалися 
у пошуки, тим більше питань виникало. 
Проте одразу констатуємо, що маємо 
досить обмаль інформації, яку вдало-
ся зібрати по крихтах із різних архів-
них та інших документальних джерел3 
(рис. 3).

Про всі деталі подальшого дослід-
ження у цьому напрямку ми вже писали 
в одній із публікацій (Дроботюк, 2024) і 
тут зосередимося лише на основному. 
Пошуки інформації почалися, звісно, із 
записів у старих інвентарних книгах.

Під № 592 (М263) значиться «Оваль-
ний портрет жінки» Владислава Галім-
ського, який ми знайшли на аукціоні. 
Звернімо увагу, що портрет підписаний 
«W.  Galimski Czarnorudka. 1898», тому 
ми знаємо автора, точне датування та 
місцевість, де він був написаний (Все-
український історичний музей, 1902–
1926, с.  119). Саме підпис та напис до-
помогли ідентифікувати, з якої колекції 
походить цей твір.

У графі надходження до музею біля 
інв.  №  592 нічого не зазначено. Од-
нак, якщо враховувати попередні за-
писи та зіставити підписи, то бачимо, 
що під № 586  (М256) записаний «Пор-
трет Чечеля» Владислава Галімського: 
«Поясний, людина років 30, ¾ повороті 
наліво. Русе волосся з пробором, ма-
ленькі вусики й борідка, крохмальний 
комірець. На плечах шуба на взірець 
миколаївської шінелі з високим бобро-
вим коміром. Поле темне. “W. Galimski 
Czarnorudka. 1898”. Ол.  ф., пол. / На 
підрамку. Інв.  1924р. №  430» (Всеу-
країнський історичний музей, 1902–
1926, с. 117–118).

Отже, підпис та напис ідентичні. 
Найімовірніше, що «Жіночий портрет» 
та «Портрет Чечеля» написані одночас-
но, в одній місцевості (Чорнорудці) та, 
безсумнівно, походять з однієї колекції. 
До речі, як зазначено в інвентарі, вони 
надійшли від родини Чечелів через 
Федора Ернста «разом з іншими реча-
ми» (Всеукраїнський історичний музей, 
1902–1926, с. 117). Якщо взяти до уваги 
те, що між інвентарними номерами 586 
і 592, записані твори того ж Владисла-
ва Галімського та Леопольда Стефана 
Горовіца без зазначення надходження, 
то можемо припустити, що вони також 
походять із колекції Чечелів4. На жаль, 
більшість цих творів були викрадені під 
час Другої світової війни. А «Портрет 
Чечеля», як ми вже зазначали, у 1937 р. 
передано до Центрального історично-
го музею за актом від 23 жовтня 1937 р. 
(Київський державний музей українсь-
кого мистецтва, 1935–1937), де сьогодні 
він зберігається під назвою «Портрет 
невідомого молодого чоловіка» (сучас-
ний інв. № М230).

Тож єдиною зачіпкою для атрибуції 
вищезгаданих портретів було зазна-
чене в старій інвентарній книзі прізви-
ще портретованого. Із Чечелів у другій 
половині ХІХ – початку ХХ  ст., одразу 
можна згадати декілька, які були до-
бре відомі історикам, – політичний діяч 
Микола Флорович Чечель  (1891–1937) 
та генерал-майор Петро Гаврилович  
Васильєв-Чечель  (1870–1920). Однак 
у них майже нічого спільного із на-
шим портретованим, окрім прізвища 
й можливої покревності, немає. Тому, 
занурившись углиб історії, нашу ува-
гу привернув Чечель із XVIII ст., а саме 
гайсинський полковник Петро Че-
чель  (1754–1843), який був одним із 
власників садиби у Самчиках. Припу-
стивши, що саме з цією гілкою родини 
Чечелів5 і був пов'язаний наш портре-

3 Дякую за консультацію та надані матеріали колегам із Державного історико-культурнорго за-
повідника «Самчики» та дослідниці Оксані Лобко.
4 №№587–588 – Горовіц; №№589–594 – Галімський.
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тований, ми продовжили пошуки у цьо-
му руслі. Варто зауважити, що майже 
300 років, як пишуть деякі дослідники, 
прізвище цього роду заборонялося зга-
дувати у наукових дослідженнях та пу-
блічних виступах (Кривошея, 1999). Тож 
сподіватися варто було лише на архівні 
матеріали.

Про колекцію Чечелів відомо не-
багато. Основну інформацію отримує-
мо з архівних документів ЦДАВО, у так 
званих охоронних листах. Йдеться про 
документи Всеукраїнського комітету 
охорони пам’яток мистецтва і старови-
ни (ВУКОМПІС). Проаналізувавши на-
явну документацію, можемо констату-
вати, що квартира Чечелів знаходилася 
у Києві на вул. Левашовській, 16, кв. 19 
(сучасна вул.  Шовковична). У записах 
під назвою «Досліджені Ф. Л. Ернстом» 
(Опис картин і книг, 29  квітня 1919 – 
5 березня 1920, арк. 4) містяться списки 
квартир, які Федір Ернст та його колеги 
оглянули особисто. Зокрема і квартира 
Чечелів: «…згідно поданим раніше свід-
ченням, частина речей була пограбо-
вана добровольцями, частина меблів 
мною в квартирі опломбована, частина 
перевезена до І Державного Музею».

В іншому документі – «Спи-
ску будинків і квартир, досліджених 
Ф.  Л.  Ернстом» – знаходимо детальні-
шу інформацію, а також підтверджен-
ня попередніх даних. Зі слів Ф. Ернста, 
квартира Чечелів першочергово під-
давалася розгрому з боку офіцерів-до-
бровольців, які «запропонували свої 
послуги для “порятунку” обстановки і 
які вивезли масу цінних предметів, зо-
крема бронзу і фарфор, зламали валі-
зи тощо» (Опис картин і книг, 29 квітня 
1919 – 5 березня 1920, арк. 5 зв.).

Потім квартиру зайняли особи, що 
іменували себе членами Надзвичайної 
Комісії та залишили після себе повний 
хаос: «Зникли деякі предмети меблів, 

вся порцеляна тощо. Решта старовин-
них меблів, більш громіздких, перене-
сено багато за допомогою доглядачів 
І Державного Музею в окрему кімнату 
(зокрема великі комоди чорного дерева, 
бюро, письмовий стіл і ліжко червоного 
дерева, гарнітур різьблених позолоче-
них меблів XVIII ст., дзеркало, ширма зі 
вставними англійськими гравюрами) та 
опечатано печаткою І Державного Му-
зею. Легші предмети – письмовий сто-
лик червоного дерева, крісло карель-
ської берези, позолочена ширма, чудові 
бра кінця XVIII століття, дерев'яні з по-
золотою та польськими орлами, значна 
кількість картин і гравюр перевезена 
до І Державного Музею. Ще підлягає пе-
ревезенню невелика кількість порцеля-
ни» (Опис картин і книг, 29 квітня 1919 – 
5 березня 1920, арк. 5 зв.).

В іншій справі ЦДАВО знаходимо 
цікавий документ від 12 травня 1919 р., 
а саме ‒ звернення Юзефи Генріхівни 
Чечель до Музейного відділу при ВУ-
КОМПІСі, в якому вона просить видати 
охоронні листи на зазначені у списках 
предмети старовини й мистецтва з її 
квартири, що додаються в трьох ек-
земплярах (Опис предметів старовини, 
7 лютого 1919 – 13 січня 1920, арк. 111). 
На жаль, зазначені списки у справі не 
знайдені. Відомо, що це був акт №  76 
із повним переліком знайдених пред-
метів. Однак, зафіксоване повне ім’я 
Юзефи Чечель у цьому документі дало 
змогу продовжити пошуки у правиль-
ному напрямі та уможливило атрибуту-
вання двох уже згадуваних портретів. 
Спершу вдалося встановити зображу-
ваного на чоловічому портреті.

Попередня атрибуція: Владислав 
Галімський. Портрет невідомого моло-
дого чоловіка. 1898. Чорнорудка. По-
лотно, олія. 96  ×  72  см. Вгорі ліворуч 
підпис: «Galimski / Czarnorudka  1898». 
Національний музей історії України.

5 Чечелі – давній шляхетний рід литовського походження, який згодом розгалузився на руську та 
польську гілки.



ЗБІРНИК МАТЕРІАЛІВ НАУКОВОЇ КОНФЕРЕНЦІЇ

194

третом із колекції НМІУ, вдалося вста-
новити, що перед нами Юзеф Габріель 
Чечель (1860–1895) – останній нащадок 
польської гілки Чечелів (рис. 4). Зовніш-
ня схожість портретованого очевидна. 
До того ж, саме із зазначеної світлини 
Владислав Галімський написав живо-
писний портрет, який датований 1898 р. 
Імовірно, що цей посмертний портрет, 
написаний через три роки після відходу 
у вічність Габріеля, замовила його дру-
жина.

Нова атрибуція: Владислав Галімсь-
кий. Портрет Юзефа Габріеля Чечеля 
(1860–1895). 1898. Чорнорудка. Полот-
но, олія. 96 × 72 см. НМІУ (рис. 5).

Схожа історія і з жіночим портретом, 
про який тут теж варто згадати. Порів-
нюючи світлину зі спогадів Леона Ліп-
ковського із живописним твором, можна 
припустити, що на портреті зображе-
на Юзефа Ліпковська Чечель7 – дружи-
на Юзефа Габріеля Чечеля (від 1885 р.) 
і тітка Зиґмунда Подгорського (1891–
1960) – відомого бригадного генерала 
Війська Польського. За спогадами, вона 
була надзвичайно розумною, освіченою 
і вміла застосувати свої знання (Epstein, 
2005, s. 57) (рис. 6).

Як уже було зазначено, у старій ін-
вентарній книзі Всеукраїнського істо-
ричного музею, цей твір записаний як 
«Портрет Чечеля» художника Владис-
лава Галімського (Всеукраїнський істо-
ричний музей, 1902–1926, с. 117–117 зв.). 
Однак поряд із прізвищем немає жод-
них ініціалів6, які б допомогли іден-
тифікувати портретованого.

Переглянувши низку польських 
джерел та порівнявши знайдену на-
друковану світлину із живописним пор-

Рис. 5. Владислав Галімський. 
Портрет Юзефа Габріеля Чечеля 
(1860–1895). 1898 р. Чорнорудка. 
Полотно, олія. 96 × 72 см. НМІУ

Рис. 6. Юзефа Ліпковська Чечель. Фото. 
Lipkowski, L. (1913). * За іншими даними, 
це – Ізабелла Михайловська, дружина 
Якуба Чечеля, що на думку автора є 
менш ймовірним

6 У списках передачі до Центрального історичного музею назва та сама.
7 Юзефа – найстарша з чотирьох доньок Генріха Ліпковського (1838–1900) й Юзефіни Кошарської.

Рис. 4. Юзеф Габріель Чечель. 
Фото. Lipkowski, L. (1913)
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Після визначення портретованих 
залишалося питання про напис на обох 
творах «Czarnorudka» («Чорнорудка») –  
місцевість, де ці портрети були написані 
(рис.  7). Припускаємо, що Владислав 
Галімський добре знав сімейство Че-
челів і гостював у них деякий час. Також 
у їхній колекції зберігалися й інші твори 
митця, про які ми вже згадували.

Маємо невелику кількість фактів 
про це покоління Чечелів із розрізнених 
джерел, які вдалося об’єднати в певну 
історію.

Чечелі – давній рід, який походить 
від Андрія Судимонта. Як зазначає 
краєзнавець Олександр Пажимський, 
«багато представників Чечелів були 
задіяні в козацьких найманих форму-
ваннях 1650–1660-х  рр. на Правобе-
режжі» (Пажимський, 2023, арк.  5)8.  
А однією з резиденцій був відомий 
маєток Самчики (від Пйотра Чечеля)9.

Батьки – Якуб Чечель (п. 1863/4) та 
Ізабелла Михайловська (п. 1887) – мали 
трьох синів і двох дочок. Однак Ян і Ка-
зимир померли в молодому віці; а Юзеф 
Габріель Чечель – останній із чоловічої 
лінії литовсько-польської гілки – одру-
жився з Юзефою Ліпковською у 1885 р. 
У їхній родині були лише дві доньки (Па-
жимський, 2023, арк. 26; Lipkowski, 1913, 
s. 16).

Оскільки Якуб Чечель помер до-
сить рано, а його маєток Самчики був 
конфіскований, то родину утримував 
Євстахій Івановський (1813–1903) – ві-
домий польський письменник, історик 
та благодійник. Деякий час Чечелі про-
живали у мільйонному маєтку в с. Нена-
диха10, доки його не передали у спадок 
Жмігродським (хоча спадкоємцем мав 

Рис. 7. Підпис Владислава 
Галімського на «Портреті 
Юзефи Ліпковської Чечель»

стати саме Габріель)11. Отже, Чечелям 
довелося шукати інше місце для про-
живання, і Габріель Чечель будує новий 
гарний будинок у Чорнорудці, де згодом 
і були написані художником Владисла-
вом Галімським атрибутовані портрети 
Чечелів.

Шукаючи інформацію про Юзефу 
Чечель, ми натрапили на дані про ще 
один маєток, який належав їй, розташо-
ваний у П’ятигорах12. У списках землев-
ласників Таращанського повіту значить-
ся «Чечель Юза Генр., дв., с. Отдайполь, 
Пятигор. В. 1718  д.» (Календарь … на 
1913 год, 1912, с. 463).

У довідковій та адресній книзі по 
Київській, Волинській, Подільській гу-
берніях за 1913  р. знаходимо не лише 
підтвердження цьому, а й трохи біль-
ше інформації. П’ятигори та його при-
сілок Одайпіль належать Чечелю Юзе- 
фу Генріховичу (очевидно помилка –  
Юзефі). Згідно з цією інформацією, у 
присілку на той час були: 1 православ-
на школа, 1 школа грамоти, 2 вітряних 
млини і 2 кузні», а в П’ятигорах – римо- 
католицький костел (1842 р.), 2 синагоги, 

8 Пажимський, О. (2013). Посядачі маєтку «Самчики». Чечелі [Неопублікований документ, наданий 
співробітниками заповідника «Самчики»; 18.06.2023].
9 Aftanazy,  R. (1994). Dzije rezydencji ma dawnych kresach Rzeczypospolitej: T.  5. Województwo 
wołyńskie (s. 428–448). Zakł. Narod. im. Ossolińskich.
10 Ненадиха – село у Білоцерківському районі Київської обл., відоме з XVII ст. Наприкінці XVII ст. у 
селі був побудований католицький костел (не зберігся).
11 Згодом, уже після смерті Габріеля, його донькам Жмігродські виплатили компенсацію, що удвічі 
перевищувала розмір спадку за заповітом Івановського (Lipkowski, 1913, s. 150).
12 П’ятигори – село в Білоцерківському районі Київської області, відоме від XVI ст.
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школа, винокурний завод тощо (Довнар- 
Запольский, 1913, с. 600).

Маєток у П’ятигорах із 1830  р. на-
лежав панам Ліпковським. Останній із 
нащадків сім’ї та автор спогадів – Леон 
Ліпковський – унаслідок важких фінан-
сових справ у 1905  р. продав цей ви-
шуканий маєток разом із парком та 
оранжереями своїй родичці Юзефі Че-
чель, радіючи, що він залишається в ро-
дині, а не переходить до чужих людей 
(Lipkowski, 1913, s. 128).

Підсумовуючи вже сказане, може-
мо стверджувати, що обидва атрибу-
товані портрети написані художником 
Владиславом Галімським у Чорнорудці 
1898  р. Це практично парні портрети, 
адже зображено чоловіка та його дру-
жину, однак вони дещо відрізняються 
за розмірами. А беручи до уваги від-
найдені факти, стає зрозуміло, чому так. 
Чоловічий портрет Юзефа Габріеля Че-
челя написаний уже після його смерті в 
1895 р. Також вдалося встановити, що у 
Чорнорудці був маєток Чечелів, з яки-
ми Владислав Галімський був знайомий 
особисто (щонайменше з Юзефою Че-
чель), і, ймовірно, саме вдова замовила 
портрети художникові.

Залишається ще низка питань щодо 
цих та інших творів Владислава Галім-
ського з колекції Чечелів, про які поки 
майже не знайдено архівних матеріалів. 

Сподіваємося, що подальші досліджен-
ня проллють світло на ще одну сторінку 
з життя й творчості Владислава Галімсь-
кого. А поки можна радіти й пишатися 
тим, що 2025  року завдяки скоордино-
ваній багаторічній роботі музейників та 
Служби зовнішньої розвідки України на-
решті вдалося повернути до колекції На-
ціонального художнього музею України 
викрадений під час Другої світової вій-
ни портрет Юзефи Ліпковської Чечель 
(рис.  8). Портрет був презентований 
під час відкриття виставкового проєкту 
«Перша історія повернення» (15.05.2025, 
НХМУ).

Рис. 8. Владислав Галімський. 
Портрет Юзефи Ліпковської 
Чечель. 1898 р. Чорнорудка. 
Полотно, олія. 78 × 60 см. НХМУ
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